COMUNICACIONS

LA RESTAURACIO DE LA ROSASSA

DE SANTA MARIA DEL MAR (BARCELONA)

La rosassa de Santa Maria del Mar (figura 1) fou res-
taurada arran de I'estudi que el Corpus Vitrearum du-
gué a terme 'any 1983-1984 i, gricies a la metodolo-
gia d’aquest treball, es pogueren estudiar els vitralls
molt profundament, examinar-los de prop i «tocar-los».
I també gracies a aquest treball es pogué conscienciar
els responsables del patrimoni del mal estat de conserva-
ci6 de la pedra, els vitralls i la pintura dels vidres, la gri-
salla. Aixi, dins del Pla Nacional de Catedrals, la Gene-
ralitat pogué intervenir en la restauracié de la fagana
i, entre els elements que la componen, es restaura la
rosassa, aquesta meravella del vitrall gotic catala. Per a
aquesta ocasid, el Corpus Vitrearum catala pogué
comptar amb I'assessorament del conservador i histo-
riador en vitralls Stefan Triimpler, president del Cor-
pus Vitrearum suis, i amb la participacié del Fraunhofer-
Gesellschaft zur Forderung der angewandten Forsc-
hung, que posa uns sensors als vidres per establir quina
mena de proteccié en vidre era la més adient per a sal-
vaguardar els vitralls dels impactes fisics i de la intem-
périe, la proteccié isotérmica exterior o interior. Joan
Vila-Grau i Antoni Vila Delclos, membres del Corpus
catal, van fer el seguiment i 'assessorament de tota la
restauracio.

FiGURA 1. Barcelona. Santa Maria del Mar. Rosassa.
(Pere Valldepérez)
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INTRODUCCIO

Fora muralles, en el barri de la Ribera, es va construir
Iesglésia de Santa Maria del Mar. Només seixanta-qua-
tre anys van caldre per a algar el temple, i la construc-
ci6, que va anar a carrec dels mestres de cases barcelonins
Ramon Despuig i Berenguer de Montagut, esdevingué
la joia del gotic catala. La historia de la ciutat i el pas
del temps han redibuixat la basilica fins als nostres dies.
Els calats de la primera rosassa del temple van caure I'any
1428 a causa d’un fort terratrémol, perd no consta 'exis-
tencia de vitralls en aquesta antiga rosassa. Lany 1459
se nencarregd una de nova amb calats nous i amb un
ritme harmonids, amb nova pedra i d’estil flamiger,
que és la que s’ha conservat fins avui. Els calats de les
peces de pedra estan desorganitzats, ja que el bord6 rodé
que emmarca les obertures passa de I'interior a I'exte-
rior i a l'inrevés, cosa que dona un gran moviment al
conjunt. Lany segiient (1460), es va contractar el mes-
tre vitraller Antoni de Llonyi per a realitzar tot el con-
junt de vitralls de la rosassa.

LA ROSASSA ACTUAL

El roset6 aporta informacié de la naturalesa de ledifici:
és I'ull que vigila i guarda el portic d’entrada. Lull cen-
tral o finestral circular estd format per una estructu-
ra de ferro amb un didmetre de 250 cm que fa de su-
port de la graella central, composta per deu plafons en
vitralls. La tematica i 'escena principal del roseté és la
Coronacié de la Verge. Situada en el centre del cercle
hi trobem la Verge Maria coronada per Déu Pare (home
vell), Crist (home jove) i 'Esperit Sant (colom). Maria
és representada com la reina del cel i de la terra. Els vi-
tralls de la resta de les traceries estan dedicats a sants,
bisbes, martirs i angels. El total del diametre de la ro-
sassa és de 850 cm i els badius de la traceria estan for-
mats per un conjunt de cent vint peces. Al llarg dels
segles, els vitralls de Santa Maria del Mar, i en particu-
lar la rosassa, han patit danys greus i multiples repara-
cions. Hi ha constancia de nombroses intervencions:
1516, 1659, 1864, 1935, i d’altres reparacions puntuals
entorn del 1970. La nostra restauracié de tot el con-
junt data del 1999. Les petjades d’aquestes intervencions,
visibles en el vitrall, aporten informacié til —mate-
rials i técniques— a ’hora de restaurar. Per restaurar cal
tenir una visié holistica i integral, és a dir, tenir present
Pexpressi6 artistica, la transmissié cultural, el valor i el
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significat de 'obra o 'objecte, I'espiritualitat o la sim-
bologia, les necessitats fisiques del material, tant pel
que fa a la quimica i la biologia com a la fisica, i, en fi,
la unié vitrall-espai. Cal fer-se dues preguntes basiques
abans de comencar una restauracié: com ha arribat
I'obra fins a nosaltres?, per qué ens ha arribat en aquest
estat de conservaci6?

VITRALLS, ESPAI I ENTORN

En iniciar I'extraccié dels plafons de la gran rosassa per a
la seva restauracié vam observar que els blocs del calat de
pedra que configuren el rosetd no seguien el mateix or-
dre. Es dona el fet que el bordé rodé que facilita I'entra-
da del vitrall salta constantment de I'exterior a l'inte-
rior de I'edifici. Tot plegat va dificultar-ne 'extraccié i va
obligar a retocar la pedra. S’observava una important
esquerda que s'obria pas en diagonal a través de la rosas-
sa. El moviment de I'esquerda, segurament per la flexi6
de la pedra per dilatacié (fred i/o calor i moviment de
Iedifici), va marcar el trencadis de vidres i ploms al seu
pas. Aquest fenomen va afectar principalment els vi-
dres dels plafons perimetrals sense arribar a 'ull cen-
tral, ja que I'estructura circular de la graella de ferro no
va deixar passar el moviment de I'esquerda (figura 2).

Els vitralls situats a la part inferior de la rosassa eren
els més afectats per la trencadissa de vidres, tant per
Iesquerda com per 'acumulacié d’aigua estancada.
També vam observar vitralls la forma dels quals no
coincidia amb el forat de la pedra calada, cosa que
obliga a reomplir aquells espais amb una gran quanti-
tat de morter per a evitar que es veiessin forats. Una
curiositat trobada als vitralls i que els ha malmes forca
ha estat directament derivada de I'accié de 'home. Es
tracta de forats mintsculs ocasionats per balins d’esco-
peta dels veins que volien espantar i matar coloms i que
van fer un bon trencadis en els vidres. La restauracié
es va fer amb la introduccié de massa vitria. Hi havia
també balins encara encastats en el mateix plom dels

vitralls (figures 34, 36 i 3¢).

FIGURA 2. Barcelona. Santa Maria del Mar. Rosassa. Afectacié
al vitrall de la patologia del mur. (Pere Valldepérez)

FiGUra 3. Barcelona. Santa Maria del Mar. Detalls de la rosassa.
Agressions visibles al vitrall derivades de I'accié de 'home.

3a: Impactes de balins al plom; 34: Forats de balins al vidre;

3¢: Forat de bali reomplert amb massa vitria. (Pere Valldepérez)

RESTAURACIO AL TALLER: ESTUDI FISICOQUIMIC

Un cop traslladats els vitralls al taller, la primera operacié
que es va dur a terme va ser la consolidacié dels ploms
i refeta de soldadures amb I'estany per a enfortir el con-
junt. Es va iniciar llavors la neteja dels vitralls, tasca mi-
nuciosa en el transcurs de la qual ens vam trobar amb
pintura en fred, que en un primer moment vam pensar
que era fanguet i bruticia. Aquesta pintura en fred estava
composta d’oli de llinassa i pols. Amb tota probabilitat
aquesta pols procedia de la que es trobava a les motllures
de la pedra de la rosassa i va ser utilitzada de manera ex-
pressa. Cal dir que aquesta tecnica era sovint emprada
per a enfosquir els vidres nous o igualar-los amb els ori-
ginals a fi que sassemblessin al maxim en llum i color.
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La neteja va ser una tasca molt acurada, amb I'ajut
del bisturi, ja que no sabiem I'estat de les grisalles i on
finalitzava la pintura i comengava la grisalla (figures 42
i 46). Cal destacar que en el procés de recerca i en el
diagnostic de les patologies, tant dels vidres com de les
grisalles, vam ser assessorats pel Centre d’Innovacié
Les Capules (Universitat de Barcelona) i en particular
per Marius Vendrell, en aquell moment director de Pa-
trimoni UB - Grup de Recerca Aplicada al Patrimoni
Historic. Aquest estudi es va estructurar en dues parts:
analitica de la naturalesa dels vidres i analisi de les fases
alienes de substrat com sén les grisalles, les pintures
d’altres ¢époques, les patines d’envelliment, etc. Les-
pectroscopia d’absorcié de I'infraroig va ser utilitzada
basicament per a I'estudi de les grisalles i del recobri-
ment. Mitjangant aquesta teécnica es poden establir els
components organics i inorganics existents.

Cal recordar que la grisalla és una barreja de subs-
tancies facilment vitrificables (tres quartes parts de vi-
dre o sorra) amb una série de ions de transicié (una
quarta part d’0xids metallics) que li donen el color. Un
cop aglutinat el pigment de grisalla amb aigua, tre-
mentina i goma arabiga, i amb I'ajut del vinagre com a
desgreixant, s'aplica sobre el vidre i es cou al forn a una
temperatura de 600 °C. En general, es considera que la
grisalla medieval és heterogenia, fet que es corrobora
aqui. Formada per diferents nivells, el seu estat de con-
servacié no depén només de la composicié de la grisa-
lla, siné també d’altres elements que li sén aliens, com
pot ser el cas d’'una fornada de temperatura de coccié
massa baixa. Es van detectar dos tipus de grisalles:
a) les que estaven ben adherides als vidres formant un
Gnic cos, i 6) les desenganxades o gairebé desenganxa-
des, que tenien escletxes de retraccid i petites fissures.
La grisalla pot patir efectes negatius com la corrosié at-
mosferica, i aixi mateix la seva composicié pot quedar
emmascarada pels productes de corrosid.

Lanalisi quimica elemental de la grisalla posa de
manifest la seva composicié, formada pels elements
seglients: alumini, silici, calci, manganés i potassi. Des

FIGURA 4. Procés de restauraci6 de la rosassa de Santa Maria del
Mar. Neteja dels vidres amb I'ajut d’un bisturi. (Pere Valldepérez)

del punt de vista mineralogic esta constituida per quars,
illita, hematites, maghemita i pirolusita. A aquests mi-
nerals shi ha d’afegir la preséncia de guix en algunes
de les mostres analitzades, les grisalles més inestables,
que es desenganxaven, fet atribuible al comportament
del guix. Lorigen del guix és donat per les safates del
forn, apilades en pisos, en els quals descansen els vidres
per fer la cuita. Una baixa coccié, conjuntament amb
restes de guix, afavoreix la degradacié de la grisalla.
Aquesta mescla va provocar tensions diferencials en
tant que va desenvolupar processos d’hidratacié-deshi-
drataci6 en qué havia intervingut la humitat atmosfe-
rica. Tot plegat havia provocat el desencolat de la grisa-
lla, i aixd podia dura la desaparicié dels tons intermedis.
La consolidacié de les grisalles es va fer amb Paraloid
B-72, barrejat amb grisalla, solucié emprada ja amb
anterioritat a Franga i a Alemanya. Cal dir que en
aquesta restauracié es van utilitzar i/o experimentar
noves técniques, amb resultats excellents. Totes les
nostres intervencions en el camp de la restauraci6 sén
reversibles.

Un cop realitzades les analisis dels diferents compo-
nents del vidre, és a dir, dels vitrificants, dels fundents
i dels estabilitzants o compensadors de carregues, als
quals s’afegeixen els colorants o metalls de transici6
que donen la coloracié del vidre, els resultats obtin-
guts eren clars. En els vidres medievals de Santa Maria
del Mar, com passa normalment, el vitrificant, oxid
formador de la xarxa del vidre que li proporciona les
caracteristiques, és silici del tipus dioxid de silici, el
qual es fon a 1.700 °C - 2.000 °C. Els fundents, oxids
que modifiquen l'estructura del vidre i que en canvien
el coeficient de dilatacié térmica, en disminueixen la
viscositat i la resisténcia mecanica, sén normalment
alcalins com I'oxid de sodi, '0xid de potassi, '0xid de
liti, o alcalinoterris com I'dxid de plom, i s'afegeixen al
vidre per tal de rebaixar-ne la temperatura de fusié.
Normalment, els de sodi s’atribueixen a sals marines i
cendres vegetals marines i els de potassi, a sals i cendres
d’origen terrestre. La major quantitat d’oxids alcalins
en el vidre fa que la seva resisténcia decreixi i els vidres
potassics sén menys resistents que els sodics.

Incrementar la proporcié de ions alcalins com a
fundents augmenta la possibilitat de deteriorament del
vidre. Aquests ions tenen tendéncia a migrar cap a la
superficie i formar una crosta anomenada corrosié for-
mada per un nivell de minerals de neoformacié (guix o
singenita) que, en definitiva, redueixen la transparén-
cia del vidre. Les cendres utilitzades com a materia
primera alcalina sén de pentadxid de fosfor i es confor-
men com un component molt usual dels vidres medi-
evals. Els estabilitzants tenen per objecte compensar
Pefecte negatiu que té lloc quan s'incorporen els ions
alcalins emprats com a fundents. Lestabilitzant més em-
prat és 'dxid de calci en proporcions del 20% al 30 %.
Els oxids de plom es consideren intermedis que actuen
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com a formadors de la xarxa quan es troben en concen-
tracions elevades d’un 40 % a un 50 %. Sén presents en
vidres en bon estat que, en ser atacats pels agents at-
mosferics, passen a formar sulfur de plom, el qual é molt
estable i crea una capa de proteccié sobre el vidre.

La coloracié dels vidres es deu o bé a la inclusié de
petites quantitats de metalls de transicié com el cobalt, el
coure, el manganés, el ferro i el niquel, que actuen com a
elements cromofors, o bé a la dispersi6 colloidal de par-
ticules insolubles de plata, coure o robi, que sovint pro-
venen d’0xids metallics. Amb el pas del temps, el color
d’un vidre pot patir un deteriorament quimic que provo-
ca canvis en la seva transparéncia atribuibles no solament
a la formacié6 de recobriments o a I'activitat de microor-
ganismes, sin6 també a alteracions de I'estat d’oxidacié
d’alguns ions, induits per la radiacié ultraviolada dels
rajos del sol. En origen, 'dxid de cobalt sempra per al
blau, i la variacié de la tonalitat depén de la proporci6 en
que es troba. Loxid de manganés sempra per a obtenir
coloracions roses i, a partir del segle xvi, per al lila. La
variabilitat proporcional, que apareix normalment, sem-
bla que correspongui a una incorporacié accidental, com
la puresa de les cendres alcalines. Inicialment es desconei-
xia que I'oxid de manganés en estat reductor no genera
color i un cop exposat a la llum del sol (fotooxidacié)
passa a lila degut al canvi d’oxidacié que es producix.
Loxid de ferro es considera una impuresa habitual en el
vidre, possiblement procedent de les cendres potassiques.
La preséncia del ferro dona lloc a coloracions que van des
del blau-verd, quan tenim ions ferrosos, fins al groc o
beix-groc, atribuible als ions ferrics; el to groc disminueix
com més ferro i fosfor hi ha en el vidre. Loxid de coure
es fa servir en condicions reductores per al vermell robi
—color propi dels segles x111 al xvi—, el blau turquesa i
el verd quan coexisteix amb I'dxid ferric. Els compos-
tos de plata van comengar a ser utilitzats a principi del
segle x1v per tal de donar lloc al color groc per intercan-
vi ionic. Es tracta d’una coloracié superficial, perd més
lluminosa i intensa que 'obtinguda amb 6xid de ferro.

En la fabricacié d’aquests vidres medievals cal desta-
car dues tecniques de produccié: 'homogenia i el pla-
quejat. En ’homogenia, el vidre és acolorit en tota la
seva massa; en canvi, els plaqués estan formats per capes
superposades de massa acolorida i incolora. A Santa
Maria del Mar shan determinat tres colors de plaqués
diferents: blau, vermell i verd. Aixi, el vidre plaqué blau
estd format per una capa de vidre de color blau d’un
gruix aproximat de 150 micrometres i la capa de vidre
transparent és d’uns 2,8 mm. El color li ve donat pel
manganés i una petita part de ferro. En els vidres ver-
mells es diferencia una tnica capa vermella de 150 mi-
crometres enmig de dues de transparents; normalment,
la capa externa és més fina, d’'uns 140 micrometres,
mentre que la part més gruixuda fa uns 2,5 mm. Lele-
ment cromofor és, en aquest cas, el coure. El vidre pla-
qué verd es caracteritza per estar format per dues capes

de coloraci6 verda enmig de dues de transparents. Es
tracta d’un vidre de doble placatge, que s'inicia amb una
capa de vidre transparent d’aproximadament 60 micro-
metres, seguida d’una de verda de 720 micrometres,
d’una altra de transparent també d’uns 720 microme-
tres, d’una altra de color verd de 720 micrometres i
d’una darrera capa tamb¢ transparent de prop de 720 mi-
crometres. La coloracié és donada pel coure.

La corrosi6 és una patologia que afecta certs tipus
de vidres i a Catalunya es dona sovint per la proximitat
del mar. En el cas concret de Santa Maria del Mar, es
trobaven afectats sobretot aquests vidres plaqués an-
tics. Aixi doncs, els fongs castiguen amb més intensi-
tat els vidres de composicié sodica i els fa més opacs.
Aquests fongs s'acostumen a trobar a la part exterior
del vitrall, que és la que més pateix les incleméncies
ambientals (figures 5, 6 i 7). També es van trobar efec-
tes nocius en vidres de composicié potassica i calcica,
molt emprada al segle x11, i que ens va facilitar més
informacié sobre els vidres originals. La neteja s'inicia
amb mitjans mecanics, per passar després al tracta-
ment amb una solucié d’alcohol, segons els consells
que els tecnics del Corpus Vitrearum Medii Aevi
(CVMA) plantejaren en aquell moment. La corrosié
interna es va detectar en vidres de color rosa-morat. La
neteja, en aquest cas, era problematica, ja que era la
cara on hi ha la grisalla la que es trobava en mal estat.
Aixi doncs, la neteja dels vidres va deixar veure unes
pintures esplendides amb un acurat treball en grisalla.
Cal destacar la imatge de santa Lldcia. La de sant Jero-
ni va ser emplomada de nou i també es van substituir
dos vidres del camper de fons del vitrall per uns de
nous. Els vidres trencats es van enganxar per testa amb
una composicié reversible. La neteja va deixar pas al
descobriment del lle als peus de sant Jeroni que s'ama-
gava sota la pintura en fred. Tot seguit es va comprovar
la fortalesa de la grisalla.

Leliminaci6 dels ploms de trenca va ser una decisié
encertada en la mesura que es va aconseguir depurar
peces d’'un gran valor pictoric en les quals el plom de
trenca feia confusa o inintelligible la imatge. Es va dura
terme en cares, en atributs i en altres objectes que acom-

FIGURA 5. Procés de restauraci6 de la rosassa de Santa Maria
del Mar. Extraccié del plom de trenca. (Pere Valldepérez)
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FIGURA 6. Procés de restauracié de la rosassa de Santa Maria
del Mar. Extracci6 dels vidres fracturats de la xarxa de plom.
(Pere Valldepérez)

panyen la narrativa pictorica del vitrall, i també en els
personatges. Aquesta intervencié es va feramb conscien-
cia estética i técnica: primer, es va tallar el plom de trenca
i es van aixecar les ales per veure si faltaven fragments de
vidre; tot seguit es van extreure els vidres del plom
d’embolcall. Els vidres eren irregulars per I'acci6 de la
coccié al forn, a causa de la superficie coberta per guix
aplicada per tal d’evitar que s’enganxessin a la planxa o
ala superficie del forn. Aquest obstacle va ser solucionat
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FIGURA 7. Procés de restauraci6 de la rosassa de Santa Maria

del Mar. Tractament amb resina epoxi de les peces fracturades.

(Pere Valldepérez)

Ficura 8. Detalls de la rosassa de Santa Maria del Mar.

Fenomen de I'espectre del groc de plata. 84: Taques grogues
al cap de sant Pere; 84: Taques grogues a les draperies
de Sant Antoni de Padua. (Pere Valldepérez)

amb falques a ’hora d’enganxar les peces trencades per
testa amb un epoxid reversible. Els espectaculars re-
sultats de neteja van deixar veure un sant Jordi amb la
cara alliberada del plom de trenca i 'excellent treball
del pintor amb una linia meticulosa dibuixant la imat-
ge del sant. Van apartixer també espléndides figures
com la de santa Eulalia i la cara de Cirist.

Tots aquells vidres impossibles de recuperar i res-
taurar van ser reemplagats, signats i datats amb punta
de diamant, amb les marques amagades dins del plom,
per a facilitar-ne la identificacié per a futures inter-
vencions i amb la finalitat d’evitar confusions sobre
Porigen. Els nous vidres introduits sén bufats a ma i
de produccié artesana de gran qualitat, importats de
Francga, com ho és el del plafé dedicat a sant Pere. El
fenomen de I'espectre del groc de plata es va deixar
veure per sorpresa en la neteja d’alguns vidres. Es trac-
ta de taques grogues que es formen a la superficie del
vidre enfornat. Es la conseqiiéncia de col-locar els vi-
dres per pisos en fer la fornada, és a dir, sobreposar una
capa de vidre i una capa de guix, una altra de vidre i
aixi successivament en fondre. El groc de plata tras-
passa la capa de guix deixant la seva marca a la super-
ficie del vidre de sota. Entre els exemples que hi desta-
quen hi ha el de ’habit de sant Antoni de Paduaiel de
les graelles de sant Lloreng (figures 84, 86, 92 i 96).

FIGURA 9. Detalls de la rosassa de Santa Maria del Mar.
Reutilitzacié de cartrons per als detalls pictorics de dos angels
masics. (Pere Valldepérez)
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Endinsats en la restauracié, es va observar que hi havia
marques o signes corresponents als anagrames dels
pintors que van realitzar les grisalles dels vitralls.

EXPRESSIO ARTISTICA, TRANSMISSIO CULTURAL
I SIMBOLOGIA

Lexpressié pictorica atorga valor a la bellesa de les figu-
res amb la descripci6 de la linia en els plecs de roba,
larquitectura dibuixada i les cares personalitzades a
excepcid de dos angels, en que el perfilat del dibuix és
identic en 'un i altre i canvia només el color de la
capa, els cabells i les ales (figures 102, 104 i 10¢). Els
plafons de manxa estan ordenants dins de la rosassa.
En les escenes del vitrall, els campers on es troben les
figures o personatges sén de colors plans. Només a I'ull
central, on hi ha I'escena de la Coronacié de la Verge,
el fons és més treballat i s'hi veuen cares i ales d’angels
modelats de manera pictorica sobre el color blau. D’al-
tra banda, els atributs que acompanyen les figures
aporten informacié sobre la identitat dels personatges
i tenen finalitat pedagdgica. Cal destacar també que la
composicié de les figures dins dels plafons de la rosassa
canvia d’acord amb l'orientacié6 vertical o horitzontal
de la manxa: la figura s’hi trobard dempeus o asseguda
segons I'espai i la forma del badiu. Els plafons quadri-
lobats que es troben prop del tema central i que estan
collocats en forma de creu son dedicats a les figures del
tetramorf, els quatre evangelistes: sant Mateu amb
Iangel, ja que Cirist va néixer huma; sant Lluc amb el
bou, ja que Jestis va morir sacrificat com un bou; sant
Marc amb el lled, ja que Crist s’aixeca de la tomba com
un lled; sant Joan amb l'aliga, ja que Crist va pujar al
cel. Sén les tiniques figures simboliques de la rosassa.
La rosassa, vista des de la planta de la nau central de
Santa Maria del Mar, a tocar de terra, ens impressiona
per la seva policromia i ens envolta d’'una mirada gene-
ral en I'espai arquitectonic. Perd els vitralls mirats de
prop ens mostren la imatge de molts detalls de les habi-
litats pictoriques i d’una rica composicié artistica i un
munt de filigranes, on s'amaga tot un mén dirigit a la
mirada de Déu (figures 114 114). Posem com a exem-
ple el meravell6s fons blau del ull central. El camper
de la Coronacié de la Verge és ple de cares modelades
com a angels alats obrint llum en la foscor de la grisalla.

FiGura 10.  Detalls de la rosassa de Santa Maria del Mar.
Detalls pintats sobre el fons blau dels plafons. (Pere Valldepérez)

FiGura 11. Barcelona. Santa Maria del Mar. Rosassa.
114: Vista des de I'exterior; 114: Vista des de I'interior.
(Pere Valldepérez)

Aquesta meravella pictorica tan detallada del fons del
tema principal ajuda a donar qualitat al fons blau.

MUNTATGE A LLOC

Per concloure la restauracié del rosetd, en el muntatge
dels vitralls en el seu espai fisic es va replantejar la mane-
ra com se solien installar les peces. Aquest va ser el pri-
mer cop que, a Catalunya, el vitrall va passar a I'interior
del temple i que en el seu lloc es collocava la proteccié
composta d’un vidre carglass de 4 mm sumat a un buti-
rat de filtre contra la radiacié ultraviolada i a un vidre
flotat de 8 mm. Aquesta técnica permet deixar una dis-
tancia de 40 mm entre el vidre de proteccié i el vitrall
subjectat amb grapes cargolades, deixant ventilacié sufi-
cient pels quatre costats. La temperatura del vidre exte-
rior durant el dia és de 50 °C de mitjana i la temperatu-
ra del vitrall interior és de 12 °C com a terme mitja.

CONCLUSIO

En la nostra tasca de restauracié conflueixen la creacié
artistica, la documentacié d’estudi i I'ofici de vitraller.
Les experiencies exposades sén fruit d’'una recerca meti-
culosa i del treball realitzat al cap del temps. La creacié
artistica és necessaria per a comprendre la realitzacié de
I'obra, la pintura, els cromatismes i el llenguatge creatiu.
La documentacié d’estudi és una eina basica, ja que
complementa el coneixement i la trajectoria de I'obra
des d’una visi6 teoricohistorica de doble direccié. La
valuosa aportacié que va constituir 'estudi dels quimics
del Centre d’Innovacié Les Ciipules (Universitat de Bar-
celona) ens va obrir cami sobretot en la qiiestié de la
grisalla i els fongs. La praxi de ofici de vitraller ens faci-
lita la visié del material de treball —el vidre, el plom, les
grisalles, les patologies...— i ens aporta dades noves per
a ampliar la documentaci6 historica. Sant Ignasi de
Loyola digué: «Saber sense fer no és saber.»
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